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- e _GUIDAper laletturo dei DOCUME NTI MUSIC ALl

Per la musica popolare non si pud usare la grafia musicale cor-
rente, perché questa manca dei segni adatti a indicare alcuni
suoni propri della musica popolare. I segni della musica corren-
te usati per i cosiddetti "abbellimenti" corrispondono ad aliri
effetiisonori, e confonderebbero lc idee, al punto che la riese-
cuzione del brano ne uscirebbe irriconoscibile, Per csempioinel-
1'indicare l'approccio vocale a una nota,frequentissimo nel canto
popolare,la grafia corrente offrirebbe come mezzo pil approssima=-
to il "glissando",che perd & un effetto sonoro ben diverso (si
tratta di una scala rapidissima attraverso una successione di
toni), mentre 1'approccio & un susseguirsi disioni non puntua-
1liz zati e spesso non veramente intonali (in tonati),di emissio-
ne nasale. Percid indicherd alcuni segni di cui mi servo per la
trascrizione dei brani popolari per renderli rieseguibili come
sono, perché non c'é memoria musicale, per guanto addestrata,che
possa ritenere un brano popolare con tutti gli abbellimenti e le
varianti,se non lo vede scritto. Questo & anche 1l'unico sistema
per impadronirsi in modo profondo e non solo "orecchiante" (ap-
prossimativo, quiadi dolcificato) dei mezzi espressivi della cul-
tura popolare in tutta la loro varietd e complessiti,

1) Non esiste tonalita,ma ogni nota sard preceduia del suo rela-
tivo accidente (diesis,bemolle,naturale)

2) Non & possibile indicazione di ritmo, indico percid una caden-~
za mediante accenti (’ sulla nota forte,e respiri ad ogni
interruzione di fiato.

3)ep ~L=t :durata della nota lunga;il numero indica la lunghezza
della nota e varia a seconda dei tempi (accidenti) che costi-
tuigscono la notae. ?l—ﬁ—l:nota bruscamente interrotta dopo 6 tempi.

4) F:%** :silenzio, della durata di 6 tempi

54 -f r tnote legate, di diverso suono

6) _-r :nota presa non di colpo,ma per approccio vocale dal basso

7) 4 :approccio dall'alto

8) /.~ f :approccio alla seconda nota con leggero anticipo sulla
medesima

g9) approccio alla seconda nota con leggera e rapida ripetizione
della prima: o P .

10) LL?“ g :nota seguita da un semitono superiore con ritorno

alla stessa

1) QQIE w tnota seguita da semitono inferiore con riiorno alla
stessa,

12) PN' :inota seguita da rapido sospiro inionato che seende ra-
pidamente (cfr."da piccolo fanciullo")

Questo bollettino & pubblicato dal Circolo Gianni Bosio, sezione romana del
Fuovo Canzoniere Italiano. Il Circolo Gianni Bosio ¢ stato cesiituito dal
Grupp? romano di ricerca sulla cultura operaia.e contedina e dal Collettivo
Gignpl Bosio di Roma, e si propone di lavorare in direzione della conoscenza
critica e della presenza militante della cultura popolare e proletaria,
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Autorizz. trib.di Roma n.14273 del
24/12/71 Dir.Resp.A.Cambria



Cadeva ogni compagnt martoriato

d'una vendetta disumana e a?roce

perch'era socialista, ecco.ll peccato

cosl Gesu che ne fu messo in croce., ’

Lo sdegno in tutto il mqndo ha provocato

contro i tiranni si levi la voce

a cid che i quattro cani maledetti

a darsi morte fossero costretti, _
Chiudo questi miei vqrsi poverettli
m'inchino in quella ferra del_dolore
tutti i caduti sianp benedetti

sopra ogni corpo la nasceré'un*f?ore.
Della terra del Cile i pre§11éut1

e di quel sangue spuntera }l colore
saran riscossi dal dolce riposo

ogni suo nome resterd glorioso.
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Queste ottave sono state composte da Francesco Vincenti, di < e fo

a (Roma), che ce la ha cantate a Canal
ro valore va al di 13 dei meriti "esteticin,

il solo fatto di esistere, perché dimostrano

¢ un fatto che appartiene al passato archeolo
tiva oggi; perché dimostrano che non di una ristretta
stica" si tratta, ma di un modo creativo di intendere
proletario, discutendone con gli strumenti cult
terne hanno elaborato autonomamente, E
e il dolore per 1 compagni assassinati

la vendetta, della giustizia proletarig

e ilonterano il 3 novembre 1973, Il lo-
Per noi sono importanti per
che la cultura proletaria non
gico, ma & creativa g produt-
cultura “regionali-
1'internazionalismo
turali che le classi subal-—
infine perché, oltre la golidarieta
in Cile, ci indicano 1la gtrada della



ETNOMUS ICOLOG 1A e ETHOCIDIO

OVVERO: Studiare la cultura degli oppressi per continuare ad opprimerli.

Lo scritvto che segue & tratto de L'Anima Musicale d'Italia, Roma, 1920, di Giu- '
lio Farm, uno dei fondetori delle "scienza" fO;klOTlStlLd in Itaelia. Woi dicia-
mo che guesta scienza & la falsu scienza ‘dei padroni, Non & vero che la culture ;
operaia e contadina sopravvive languendo nelle sacche di arretratezza e di mise-
ria ,come da sempre sostengono gli studiosi borghesi. La culiura popolare & und |
strumento e un prodotto cosciente delle lotte per uscire dall'emarginnzione e !
per abbattere lo sfruttamente. Per guesto pubblichiamo il brano di Fara, come i
esempio délla falsa scienza della borghesia, a cui contirapponiamo la cultura i
viva' e militante del proletariato.

"In uno degli ultimi numeri della "Rivista lusicale Italiana", a proposito di
non so guale libro, il recensore a un certo punto impreca al nostro Governo che
i:nora o vuole ignorare l'esistenza di colonie di contadini viventi a pochi chi-
lometri da R oma non meglio di selvagsi d'Africa. Di tali miserevoli colonie a-
vevo, a dire il vero, gia letto e udito parlare altre volte, come néi modestis-
simi studi archeologico-etnografici che da vari anni vado facendo, ho preso conc
scenza delle capanne-ricovero dei pastori laziali che conservano il tipo prei-
storico, ma di questa incuria ufficiale in non posso far a meno di rallegrarmi
pubblicamente a nome della musicologia. Ié per questo 11 lettore mi creda meno
umanitario di tant'altri, poiché in questo caso sono come 1o studiosé di patolo-
#ia 11 quale si compiace e trova desisderabili i fenomeni unici e rari che =i
presentano alla sua aviditd di scienziato, per quanto dolorosi e terribili per
1l paziente. Come musicologo dunque io mi rallegro tutte le volte che scopro un
cumulo di umanita che come povera carne malata marcisce senza che una mano pie-
tosa ne a1116v1, con sacro lavabo, le sofferenze. le ne rallegro perch? pit mi-
sero, piu barbaro, pil lontgno da ogni lume di civilta si mostra un ponolo, una
tribu, una famiglia, e pilu gntiche, pure, preziose spero che il volonterc-o wil-
sicologo possa trovare le vestigia del canto guale era in lontane epoche, ~:.50
1'uomo delle prime eta,.,"

SARA CLE NON 1O REGEE PIU IL MA M) SEMBRA CHE DA UN BO' Di /... INFLUCNIE SEMDRE PIU
FIATO O GARA PLR UNA SENILE TCHPO 1L NOSTRO STREGONE STiA CLASSICHEGGIANTE... £\
RICCRCA DI STILE .. INTRODUCENDO NELLA SUA DANZA.... 5 y 7N

TI DANNO LA (ROCE ADDOSSO PERCLE | | PLRO MAI UNA VOLTA GUE &l POSSA
DICONO GHE 1 TUOK RITI GONO POCO LAVORARE IN PACE SENZA AVERE INTOR-
4 NO UNA MANDRIA DI GENTE
% INDISCIPLINATA |

NON VED! CHE SE[ (0! PIEDI

GIRIGHIZ,
SUL CFRCHIO MlSTlCO A

MALEDIZIONE!

di Lunarij (Linus)



la VALNERINA areq di
cultura contadina e operaia

2 valle del fiume Nera comjncia alla veriferia di Terni, con
una serie di fabbriche di eui la pil importante & quella delle
Acciaierie, e si svilunpa poi attraverso la gola della cascata
delle Marmore e lo stabilimento chimico di Papigno (in via di
chiusura per dichiarati motivi "egologici",col licenziamento di
migliaia di operai), per inoltrarsi in una zona di ricchissma
cultura contadina tradizionale, fortemente influenzata e poli-
ticizzata dalla presenza centrale delle fabbriche, in cui mol-~
ti ex—contadini lavorano come npendolari. Non =z caso, la Valne~
rina & stata teatro di una lotta partigiana di grande importan-
za, la 'culi ereditd & ancora il dato che marca la cultura e la
visuale politica di questa regione dell'Umbria rossa,

Qui, nella zona intorno ad Arrone, Castel di Lago, Polino, Ca-
stiglioni, Ferentillo, l'uso degli strumenti culturali popola-

ri & ancora attuale, ed ai contenuti tradizionali si vanno ag-
giungendo temi politici sempre pilt legati all'attualitd, Nel
quadro del lavoro di ricerca che sta mettendo in luce e analiz-
zando 1l'importanza di guesti centri culturali popolari, si &
inserita 1l'iniziativa dei compagni della sezione PCI di Arrone,
che in occasione della loro festa dell'Unitd hanno organizzato
uno spettacolo in cui, accanto al gruvpo del Canzoniere del La-
zio (gi& entrato in rapporto con la zona attraversc la ricerza)
si sono uniti una serie di cantanti e musicisti e noeti loczali,
operai e contadini, che hanno dato vita ad uno spettacolo basr=
to sulla cultura popolare e politica della zonae, Tra i momen-

ti piu alti dello spettacolo sono stati 1'esecuzione - per 1la
prima volta - di una nuova canzone sulle resistenza, scritta c¢a
Dante Bartolini (ex commissario politico della Brigata Gramsci)

e cantata da Amerigo Matteucci (sindaco operaio di Polino); e

i1l momento in cui il Canzoniere del Lazio, cantando la canzone
"Il traditore Tanturi", di Dante Bartolini, ha indicato a tutti

1 presenti 1'importanza non solamente locale della loro cultura,
I1 risultato pill importante auindi del lavoro di ricerca e di
questo primo momento di rappresentazione popolare, sta nella pre-
sa di coscienza da parte dells gente del luogo e delle organizza-
zioni del movimento operaio, della ricchezza e funzionali ti del-
la cultura autonomamente creata dagli operai e contadini della
Valnerina, e della possbilitd di servirsene in modo non archeo-—
logico, come strumento attuale e funzionale di lavoro politico,



due canzoni partigiane della valnerina

scritte da Dante Bart olini

Non ti ricordi. mamma quella notte
dai fascisti le perquisizioni
chi dava le purghe e chi le botte
cosl faceva in tutta la naziones.
Colla violenza mi volevan piegar
non feci 1'obbedienza, dovetti via scappar (2 volte)
Coi partigiani andai sulla montagna
dov'e la neve il freddo e la bufera
sentivo solo il fischio della mitraglia
giorno e notte,la mattina e sera,
Senza paura, o vincere o morir
ora la nostra patria dobbiamo ripulir.
Dopo 1'otto settembre 1'armistizio
1l'esercito italiano fu sbandato non ¢t
e pe' non mandarlo in precipizio
1'esercito si forma partigianoe.
Contro i fascisti e il barbaro invasor
presero l'arme in mano per acquistar 1'onors
Quanti sospiri e vianti mamma mia
fratelli spose i figli e le sorelle
dal cuor levate la malinconia
presto leggete pagine pili belle,
Che il socialismo vuole la libertd
non vuole il servilismo, che & condannato gii,
La morte la tortura e la prisione
se tu cadevi nelle loro mani
fascismo e monarchia fu la cagione
se diventarno tutti partigiani,.
I1 venticinque del mese di april
venne 1l'insurrezione e fu la loro fin,

ricordi mamma.
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il traditore Tantvri

Non ti ri it ieci
v01831 rlco?di Eiu del dieci marzo,quello che facesti a Poggio tu
a noli tutti fucilare, ment ; ‘ .
: : are, mentre questo non accadd i
Vile Tanturi, la condanna s'avvicina ' e
e la tua carneficina la dovrai presto scontar,

™ 3
len vi i
% Frz-passeggla 1 per le strade, il mattin del dieci marzo tu
n 1ntimo compagno ci amm 1 vi
X nazzasti, o vigliacco ]
. g ; g che facesti t
Trehnostrl cari in quel giorno son scomparsi o
anche lor dalle lor tombe grideran vendetta =z tee

T : o .

tiapligzi.prinC}pale del paese, i rastrellati conducesti tu

e % sti a trj sessanta ne chiamasti, ed al supplizio 1i vortasti t
uanta 1mp9r?anza, con quel tuo modo di agire o ) =

ci sembravi il padrone dell'interna umaniti,

paese andiede ad avvertire i partigiani

Per fortuna qualcuno del
to lo venissero a salvare

che in brutto stato si trova il paese e DPres
I partigiani come lupi so' arrivati,
tanto rapidi e assetati di quel sangue traditore
Un'ora di terribile bufera diede la vittoria ai partigiani
diciotto so!' i fascisti che ammazzati,tra loro anche 1l _queszore

a ‘comanaera

Dei fascisti superavano i duecento
sol diciotto partigiani glielo misero spaventose,

Erano tre famosi comandanti tra i fascisti e i questurini
che fecero succede il gran macello,al tribunale dovra compari'e

Mi\scuserete, io non so' compositore
figlio di un lavoratore, meglio non vi posso dire

g Non h wicondi ancar clr.l IO marze

_ jot - do - w?
gt ey = ——
R e e e (e
non b cor dion Co“cbl dicat mat 20 ﬁ ciuello c\")_t-*ﬂ cesha “JZ;?O
- 5al- _501 - do- wr
fl D o > _PP_ T 1 o> T
b A e e
~— — H 1
fu ve levi anoi full fua lare rn-::%r: Q‘-“""“' nonoc cadde
da.
" gol- —30 2 i sal -
5 ==
T ] = : A 2P o 5]
g i R e e ljxgngﬁE:Ej:p::
piu Vi le Tan Ry ™ la cen danna Saw cina e la K;chrneJr'\
r.a? Sal-
7 ;Y - T
et 5
E SsSasS e

¢ina lado waiprests  scontae

( VAL NERINA)



o dormo fra le pecore e li can

E io dormo fra lec necorc ¢ 1li cuni
pe! fa' magna'! l'agnelli a 1i padroni
pe' fa! wmagna' l'cymelli a 1li psaroni. e Dante
4 1i padroni so! tanto gentile
come la scorza a lo mese d'aprile
come la scorza a lo mese d'anrile
Se mognano la carne 1li padroni
e a noi ce danno l'ossa come i cani
¢ a noi ce danno l'ossa cone i C“Hi..
Vonno 1li meglio frutti de stagione
e vonno lu cappone ancie a hubale
e vonno lu cappone anche a llataleo
Vonno 1li nostri figli a fa' il garzone
e quelli loro a fare il professore
e il figlio loro a fare il professore.
L se nrima avessi conosciuto lo padrone
ti giuro i sarei fatto £ e
ti giuro i sarei fatto I
Io invece avrebbe pigliato il ba
¢ tante glie darei i bastonate
e btante glie dareil ai bastonate.
Lia non daremo piu le bastonate
_ ma con le lotéte 1li famo morire
_._. ma con le lotte 1li famo morire.

cantata do Amerigo Matteuvcci

Bartolini
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fanciullo incnminciai
dc non ave' pit bene in vita mia. ][O ne | U | I @)
I gquando il porvarno a batizzare ¢ : . . 3
compare e la comare me si mors Inc omi nc 1Al

compare e la conare ¢ si morse.
Compare e la comare me gsi morse
tutta la gente che mon e veniva.



La concolina cove i lavorno
era bucata e l'acqua non foncva.
li Yasciatori dove mi fauciorno
erzcno pieni i malinconia.
4 quelle culle dove i nannoino
lesmo crudele, non we ci wddormia.
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La canzone Non ti ricnrdi mamma esula da una collocazione ar-
monico-modale sicura, finché non interviene un accompagnatore

con chitarra dando di colpo a1l cantore un ritmo e un tono,.Cid

non accade quando ad accompagnare & l'organetto (vedi “Io dor-

mo _tra le necore e li-cani") perché questo & uno strumento a
mantice e quindi a suono prolungato, e costituisce una specie

di base armonica sulla guale il cantore esegue il canto senza
essere accompagnato in tutte le variazioni melodiche,e guindi

in modo libero,spesso variante indipendentemente dall'organet-

to tra il maggiore e il minofe,uppsso con lu nghi periodi sen-

za "torio" e senza legami r1tm1c1. La chitarra invece non aven-

do un suono prolungato deve segulre il canto in ttte le sue
pieghe melodiche, incatenanda’il cantore al sistema ben tempe-
rato e alla scala diatonica, cqstrzngeﬁdolo al teno olire che

al ritmos.

Nella serie di stornelli "Da nxccolo fanciullo incomineciai" ,di
cui riporto 2 stornelli a confronto,le sillabe comin del primo

e guelle a batt del secondo sono eseguite semovre diversamente:

a volte hanno un fa diesis,altre un fa naturale.Questa variante
indica che Qunl semitono non fa parte della strutiura melodica
portante,ma & considerato abbellimento,mentre le sillabe be del
1% e re (comare) del 3° sono sempre eseguite con appreccio,come
anche le due sillabe ai (cominciai) del 1° e zare (batizzare)nel
2° sono sempre diesis,con gruppetto (specifico nel 10°) e sospi-
ro intonato finesle ad interruzione brusca di fiato,.

Allora si pud dire:che il diesis del primo fa & usato non come
speciflico stilistico,mentre 1'approvcio e gli altri suelencati

lo sono,cioé fanno parte della linea melodica in modo struttu-
rale,non sono abbellimenti ma melodiae Ne deriva: 1) che qui &
molto piu importante 1l'approccio e il sospiro finale che non un
semitono (che nella musica di cultura dominante & importantissi-
mo); 2) che chi voglia rieseguire questo branoc non in "ricalco i-
dentico" ma in "ricostruzione" deve capire che non pud tralasciare
quegli specifiei stilistiei in quei punti,perché sono parte del di-
scorso melodicoe Dimenticarli, o dare pih attenzione alla variante
del semitono, & peggio che alterare la melodia arbitrariamente,
perché & proprio una lettura senondo la visuale della cultura e-—
gemene,che chiamerebbe quelli "afrllimenti"(guindi variabili e
SO“tltulblll} e il semitono "struttura melodica portante". Dimen-
ticare quelli sarevbe gquindi il solito errore di dolcificazione
che elimina un dato lessicale perché non ne riconosce il mondo
culturale,

Sjornelli 8lla mietit

cantavi da,

GIIH&EIEHB ]ﬁrgjuile[

¢ LUIGI MATTEUCCI
(Polino, Terni)
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SE NON LI CONOSCETE

diFAUSTO AMODE|-dischi del sole-1021723

Se non 11 conoscete, guardateli un minuto
11 riconoscere dal tipo di saluto
Iv si esegue a braccio 1;030, mano eperta e dita dritto
stando a quello che si ¢ oppreso dalla regole preserittie
E' un paluto singolare, fotto con la mano deatra
come in scuola clementorc oi usa far con la moecira
per avere il suo permesso di assentarsi ¢ andare al coesso,.
Ora 1i riconoscete, senza dubbio a prima vieta
golamente chi & fascista fa questo saluto qui.
Se non li conoscede, ¢ norma elcmentare
guerdare la nmaniera con eul sanno marciare
La ginocchia non plegate,venno al passe tutti quanti
chl sia dietro a4 pcdate nel scdere a chi sta avanii
Chi le piglia senma éarle & chi marcia in prinms fila
chi la dd senza pisliarle, siono in dieci o in dioccinila
g chi, un pd mcno babbeo, sta allc coda del cortad.
Ore 1i TiCuDCCCCuO, senza dubbio a prina vista
ybla.montﬂ' chi ¢ fuceista nmarcia in questo modo qui.
Sc non 1 conoscete, fmardategli un po' addosso
1'oruanioa peura che ciluiid per il rosso
lion M riczce di vedere gsonza scatti di furore
fazzelytti né bLandicre che cizn di questo colora
Forsa‘@u 11 paragoni a dei tori alle corride
ma sgpiprivi di coglioni e il confronto non coincide
puto da un'inchicsta che li tepgon nella tosta.
Ora 1iiriconoscote come se 1i eveste visti
solanppte dei foseisti sembrom tord ma'son buci.
fi¢ non 1i conoscute, gacrdaic quanto vale
quel loro movimento che chianano soeiale.
Kovinento di milioni, ro milioni di sicari
dolle tasehe dci pazdroni elle tasche dei sicori
Gid cron chiare od Jrcinazzo le cue vere atitribuczioni
novinento wma del cozzo come le nosturbazioni
fatte & tecnica nontiale con la destra nazionalc.
Ora 1i »iecnoscetc, che sapete chi 1i "CE‘I“.".'JI:J
solamente chi ¢ Fzccista sa Tar bene da lacchd.
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fransizione o dall'introduzione ol disco La SABINA

=Dischi del Sole 517-19

I1 disco sulla Sabina & i1 primo risultato del lavoro di ricerca nel Iazio.

Buona parte del materiale che vi & incluse era gid nota attraverso le rico-
struzioni di Giovanna ilarini e del Canzoniere del Lazio; il disco presenta pea
di queste canzoni le registrazioni originali. Riportiamo, a titolo di pre-. LN
sentazione, una parte della nota introduttiva al disco, in cui si descrive

il rapporto tra religiositd popolare e religiositd ufficiale nelle feste

"gacre". Esemplifichiamo questo rapporto con la "Passione ilova" pubblicata

quil a fianco, che mostra quanti elementi pagani entrino in scadenza cristia-

ne come il venerdl santo, Un'altra canzone del disco & "Il Traditore Tantus

ri", qui pubblicata nella parte del bollettimo che riguarda la Valnerina.

' re alla morte di Gesd come a un a.t'to d1 :‘epressmno

‘ i " tirannica e ricordare che a Poggiu Bustone sono mol
questa tensione fra religione come alienazione ¢ re ti i caduti partigiani, magari figli o parenti di quelle
ligione come strumento di comprensione ¢ identifi stesse donne che sanno hene -che Gesd l'hanno ammaz
cazione della realta ¢ vivace testimonianza la pre- zato altri e non loro, & tittluno, !-.
senza in certi momenti liturgici, di elementi irri- I1 rapporto con la religione & &anue un rappor- i
tuali, a volte addirittura contrapposti,. to di quotidianita assai diverso da guella ¢he 1 Chic

Una conferma l'abbiamo avuta in occasione del sa tenta di imporre. E se mai la gémc.di i o e
la festa del Venerdi Santo a Poggio Bustone (cir. tifica in quello che dicono le storie di chicsi, ¢ -_-;.--:-—

lato A, n.

giornata della morte di Cristo, séddenza di lutto e
di penitenza, Ma la gente di Pogréo Bustone, davan
ti alla chicsa, metleva all'asta Gcsu Criste ¢ la Ma

donna ¢ sj

nata al suo pit antico legame con la primavera e
con le feste per la fine dell'inverno, Piu tardi, du

rante la p

mamentario di beghine, banda e altoparlanti - cer
cava invano di imporre alla gente il canto di quella
famigerat:
campagna,
"sono stati i miei peccati / Gesi mio, perdon pie-
ta'. l.a gente perd non si sentiva per niente colpe
vole dei ¢
non passo; e le donne continuarono a caniare in pro 'crba,
cessione und canzone in cul =i indicava chi erano i
veri responsabili: ''fu condannato il figlio / dalle

ribalde squadre / piange 1'a{ilitla madre / il figlio
nmio dov'e?

Passione
rese a o

di (‘om, Maria s'affonna / il figlio fu lenaco -11a co
lonna ,-‘ che fu hattuto da gente tiranna o, l?ensi

3). 1l Venerdi Santo ¢ per la Chiesa 1la ch¢ esse parlano degli stessi rapporti e deg“ stessi

dolori che anch'essa ha provsto. “Torna che Sz o
sei / torna che padre io sano [ torna che *i . ruono /
nou dubitar di me", dice il padre al perdi.. .csd,
come potrebbe dire uno qualunque di lora,

"~ Anche la perszstente vivacita del rito fa pur i@ | di
un modo "altro" popolare 'di intendere i rapporti fra
s¢, la natura e il mondo sovrannaturale, ['canti di
questua, del maggio, della pagquella, hanno un ruclo
di propiziazione che & alterpativo alls visione cuitoli
ca ufficiale del mondo non solo perehé pespetuano dal
le costumanze pagane molto arcaiche; ma anche per
ché tengono vivo il ricordo di una funzione concreta
della cultura, di canzoni e poesie che non erano or na
mentali, ma servivano al fine pratico di far crescere
di tenere lontane le influenze malyagie dello
inverno, di permettere a tutti ii mangiare 1'anno do-
PO e di vivere una vite fertile e piensa. Tengono msom
ma in piedi una concezione di vita che & l'oppostio d:l
'ascetlismo individualistico della rinuncia, del pleti
£mo consolatorio cristiano, e che mira al godimento
pienc dell'esisienza., all'espressione di tutti gli aspet
ti della vita, alla recalizzazicne piena di 8¢ in un mo-
do di vivere globale e comunitario,

divertiva un mondo, recuporando la glor

rocesesione, il prete - con tutto il suo ar

v canzone, amatissima da tutti i pret di
che clenca le sofferenze di Cristo, e dice

uai di Gest Cristo e la canzone del prete

PRl

D'altra parte anche la versione della
Italia Centrale I raccolta da Eugenio Ci-
rano di Rieti dir_c la stessa cosa: '"Morte



Se non li eoncgeeta, puardate il canobanda
¢ un boia ¢ un assassino colul che 1i comanda
gnll'orbace s'd indossato la candicia ¢ la eravaiico
poerché restil mascherato tutto il cungue che llinbratta
lia comprato un tricolurc, e cynd volia 1o sbundicra
cie 51 sente un po' l'odore della gcua canleia ncra
punta a far l'uomo dabbene fino a quando gli convieng.
Ora lo riccnoscets, Almironte & scopre quello
ocon il mitra e il mantancllo ben nascosti nel gilé,
' Se non 1i conoscetc, pensate alla lontana
ali fztti di lilano ¢ di Piazza Fontana.
Una volta andovan solo econ due bombe ¢ in bocca un fiore
nontre adesan col tritolo fan la Lfimmma tricoloro
B ora eccoli daccapo, contro la democrazia
gome un 4l con la Chestepo, ora invece con la CIA
ecncinmati dalle feo ei di queil colonnelli greci.
Ora 1i riconcscete, 'sitl faseisti 'stec carogno
se ne tornino alle fogne, con gli amici che hon laggil.

Fauste Amodei
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(SABINA)

passione nova .
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canzone di questua

Il le grazie a migliaia la Vergine Beata
» Maria dell'Annunziata, m'infonda di pietd,- diel Vie erdi iidini ¥ 0% Labro (R I)
Scntite vol signori, mantenetevi in diletto
ma' io con molt'effetto vi voglio racconta. Il padre usel 'ada cdsa piangendo e lacrimando
: e la Madonna in bianco la vide a compari,

- L X3 z 1] . 7 P -
Era marito e moglie assieme a 'na creatura Ma la Madonna in bianco la vide a compari,

l'avevano allevata con tanta carita. o N
L'avevano allevata con tanta carita, Glie disse "torna a casa, piglialo lo cortello,
toccalo il fegatello lo sentirai parla,

Con tanta carita, tanti sospiri e 'nfanni Toccalo il fegatello lo sentirai parla’,

ma in capo alli cinqu'anni la creatura poi mori.
Ta in capo alli cinqu'anni la creatura poi mori, Il padre torna in casa lo piglia lo cortello

- lo tocca 'r fegatello, ''papa non mi taglia.
La sera torna il babbo, gli disse babbo mio : = PR g

i qui ¢'? quello zio che fuor mi vuol manda, Mia mamma ostinata,. de na vecchia consigliata ..
I qui c'® quello zio che fuor mi vuol manda.: m'ha fatti tutti a pezzi e su un fosso mi butto.

] .l Mi ha fatti tutli a pezzi e su un fosso mi buttd .
La mamma ostinata, de na vecchia consigliata

la morwe de sua figlia fu bona lei a fa, . E pe maggior disprezzo m'ha levato er fegatello
La morte de sua figlia fu bona lei a fa, ate babbo poverello ¢ fat"-’m mangia,

o . E a te babbo poverello pe fdttelo mangii,
La figlia sta nel letto nel mentre che dormiva
gli da na cortellata, nel letto la lascid, Tu senti caro padre ma vieni passo a passo
Je da na cortellata, sul letto la lascio, tu vieni sotio a un sasso ma vienimi a piglia,

_ : o Tu vieni sotto a un sasso e vienimi a piglia",
Il pe maggior disprezzo gli leva il fegatello - i
al babbo poverello pe farglielo mangia, Il padre presto s'incammina raccolse tutti i pezzi
T2 al babbe poverello pe farglielo mangia, ma presso alla giustizia li 'nnette a presenta,
I.4 sera torna il padre, domanda "'d'2 mi:a figlia" pressoalla giustiziall Innetie'a prcsenta. -
"da stamattinatche*manca non se pole trova, La mamma ostinata, de na vecchia consigliata
Da stamattina che manca non se pole trova, e come due addannate l'annéitero a brucii,
) E come due addannate l'annéttero a brucia,
l1a ora mangia e taglia cotesto fegatello .
che 1'¢ di puro agnello ma poi va & repusi, E la Passione & questa, ma questa & quella nova
Che 1'& di puro agnello ra poi va a repusa'’, signora dacci l'ova, ce ne dovemo anna.
' ; ; ; ; "= Signora daceci I'ova, ce ne dovemo anna,
I primea di mangiare voglio saper mia figlia

io spero che Maria me la faccia ritrova, Registrazione effettuata a Labro, Rieti, il 28

io spero che Maria me la faccia ritrova'', giugno 1970,

cantata da Trento Pitotti
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. (s ABINA)
narrativa popolare

la cacciala
Lieconessa

(trascrizione dal racconto orale di Leonardo Pulcini, di Vil-
la Pulcini, fraz. di Leonessa, Rieti. Registr. 2 giugno 1973)

*OII ¢

Qui comannavano sette baroni. Poi, dopo, sei arilasciorno tut-
to il territorio ché non rendeva, viddero che non gli andava
bene, e se ne andiederoe. E piglio le redini de tutte e sette le
baronie quello de Pianezza, che stava su a Pianezzae. Quello ap-
profittava un po' de tutto quanto, insomma, oltre che strozzava
tutti 1i contadini. Quando il ventinove luglio, a Casanova, por=
tavano su tutte le vacche, il barone se sceglieva le meglio, se
sceglieva 1i meglio vitelli, e poi tortorate - portava cinoue/
sei sgheri appresso, le mazzate secche! se non se stava zitti
1i contadinie. Poi, lo grano, lo facea corbella', seleziona':
guello bono se lo pigliava lui, e 1l'altro lo dava ai contadini.

Piu, la pil bella opera che faceva era quando che uno pigliwa

moglie, Lui la teneva otto giorni. E se la trovava come, 111ie=
bata, diciamo, le cose andavano bene; e allora se la teneva e

poi la riconsegnava a quello che se la sposava. E se no, erano
mazzateo. Era un brutto campa', insomma, in quell'epocas

Md>, c'era un ragazzo, de Pianezza proprio. Doveva sposa' e non
i'apnava che la regazza - 0 la moglie, perché doveva sposa' -
fosse ita a dormi' col baronee. fee.s/ E ogni volta che vedeva

lo barone, j'avrebbe svarato. Allora se cominciano a organizza'
cingue o sei de giovanotti: altri, che dovevano piglia' moglie;
altri, che gia erano sposati e lu barone j'aveva usato 'sta vio=-
lenza., E scelsero proprio il ventinove luglio, guando che era a
strozza' tutti 1li contadini, che tutte le vacche dell'altipiano,
tutte le pecore che allora esistevano e i meglio capri, toccava
consegnalli al barone, Chi ciaveva 1li galli, la robba attrezzata,
che requisiva tutto.

'Stu giovanotto comincid a mette su i contadini, quell'altri
quattro/cinque gid erano d'accordo, altri 11 per 11 che veniva-
no strozzati e non inghiottivano tanto bene questa imposizione
che glie faceva il barone. "Se comincio io, voi non ve preoccu-
pate, basta che m'aiutate." N'ha presi su una diecina.

Quando questo comincid a piglia' a cazzotti, co' le mazze gia
preparate, li sgheri de lu barone, fu un'esplosione de tutti
guei contadini, che viddero le botte a stu poro barone e a tut-
ti 1i servi. E guei quattro/cingue servi glieli-misero fori d'u-
so. /I1 barone/ monta a cavallo e se rifugid a Pianezza.
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‘E stiete sequestrato a Pianezza fino a Natale. Mica poteva
scappa' piu da Pianezza, ché se scappava 1o sonavano. E md

/i contadini/ facevano come glie pare. I, di Natale, fece
parecchie nave. I1 barone andd dal fabbro di Casanova, che
c1i disse, "io te lo posso ferra' /il cavallo/, perd tu me
devi porta' il cavallo dentro al forno do' fanno lo pane,
perché la notte 11 non vede niente nessuno, no. Tu vieni 11
verso le nove/le dieci, in modo che la gente s'é messa a dor-
mi. E io ti ferro il cavallo", perché c'era sta poca neve,

Ma quando il ferraio & andato 1l& e vede il cavallo Leees/ glie
1'ha messi pe' traverso, ;

Aveva fatto n'altri venti centimetri de neve, Dovette atten-

de prima che glie finisse la bufera, poi a cavallo e parte.

E pija pe' lo Rifuggio quassh, perché allora non c'erano le
strade, mica c'era la strada romana, me spiego. Piglia su pe'
lo Rifuggio,lo cavallo annava su e pareva che venisse giue.
Quando la mattina s'accorsero che 1l&a non c'era pilu il barone,

a Pianezza - "& sparito! & sparito!" - hanno trovate le trac-
ce qua su pe' lo Rifuggio, veniva gile. E dice, "md annamo ap-
presso a le tracce e lo trovamo.," E le tracce le portd diret-
to al fornoe. Li dentro lo forno, trovamno che lo cavallo era
scappatos fees/ "Porca miseria, cia fregati, quisto ha ferra-
to lo cavallo attraverso." E se mittono su pe' lo Rifuggio, ap-
presso. Quando fu a Cantalice, non & che 1l'arrivarono, 11 a
Cantalice; ma gié'?rano pronte le carrozze del Vaticano, che
erano venute su a pigliarlo, questo barone. Appina arrivati,
quello & partito gp' le carrozze coi cavalli freschi, e no 1o
pot ettero arriva' piu. E se salvd un barone. E rimase Leonmssa
liberae ' '

6: \gLHJIN
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Hart (Linus)
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na forma di

’ ”ttava r’ﬁg COMUNICAZIONE DI CL ASSE*

da un'esperienza di ricerca a TOLFA

A Tolfa (35 km da Reoma, agricoltura in forte crisi, molto lavoro
pendolare) si & svolta dalla metd del '72 una ricsrea sulle tra-
dizioni culturali del proletariato contadino. La storia comples—
sa del paese, le migrazioni per i lavori stegionali hanno accunu-
lato un vasto reperitorio di cultura che fa di Tolfa un punto fo-
cale all'interno del patrimonio tradizionals contedino dell‘'il
Lazio. Del resto, cid & dimostrato dalla frequenza delle gare
poetiche, che gli stessi poeti a braccio di tutto il Lszio or—
ganl zano a Tolfa. Con lz crisi zgraria e la meccanizzozicm del
lavoro, gli stornelli "alla mictitora" e altre forue trodizione-
1i sono cadute in disuso o rimaste patriconio dei veechi, ma &
tuttora vivissimo ed atiuvale ltuso dellfottave rima e del contra-
sto a braccio. Questo consiste in sostanza nel discutere in pub-
blico di un dato argomeanto, ma cantando ottave iwmprovvisate in-
cotenate (schema AB/AB/AB/CC - CI/CD/CD/ZE).
Il valore politico di questo mezzo di comuunicaziocne interperso-
nale e modo di espregsione tradizionelumente definito e accetta-
to & confeormato dnlla presensa ottuzle ¢ reale ded poetl a broe-
cio (2 Tolfa e nella vicina Allumiecie ce ne sone almeno sel-scl
te wmolto bravi) nella realtd politicaz della zona e, 1l pil dcll.
voltc, nella loro collocuzzione a sinistra. Quesio nuovo XIapporic

)

politizo con i portutori di cultura & stato uno stiwmolo per la
ricercz, ed ha trovuto riscontrc nelllintcressancncd di alcani
giovani compagni tolfctani. CQuesta ottava 41 saluto improvvisa-
ta da Bruno ljozzi pud forse chiarire un po‘ il discoxrso:

Un mio saluto o 'stir — 777 . 7.7 Yaccoglitord

che circolano le vie ucll‘ universo

purché la poesiz innalzi il valore

che acquistasse quel tewmpo che e ha perso.

A riportarla al compo degli onori

quando che 1la canzono & messa & verso

con questo vi saluto esitecunoranco

con un canto sereno da compagnc.
Il contrasto @ braccio che cegue

si & gvolto tra Bruno lioggi e
Pompilio Tagliani, in an'o*tar:o @i Tolfa il 20 waggio 1573 (efr.
pzg.seg.). Riportiamo le ultims ofto ottave (su 15), in cul Ta-
gliani interpreta il podrone e ;oggx il contadino., B' da notaro
che questo modulo tradizionalu riesce g diventore strucento pro-
priawente politico, non solo nella forma ma anche neli contenutil.
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Va anche tenuto conto del valore didascalico e comunitario di que-
stl contrasti, che si svolgono sewmpre di fronte ad un folto udito-
rio di proletari e contadini, con generale interesse e partecipa-
zione. Anche se il contrasto che riportiamo non brilla per chiarez-
za nell'esposizione dei concetti, 2 abbastanza indicativo per ca-
pire il meccanismo del confronto, che non & solo di contenuti ma
consiste soprattutto nel mostrare la propria bravura nel tenersi
fedeli al tema e nell'esprimersi bene e chiaramente. La morale co-
munque volge & favore del contadino nelle ultime due ottave, che
vengono cantate alternativamente a verso a verso. Tutto il contra-
sto risente della difficoltd di poetare estemporaneamente, risolta
in parte con l'uso di fresi formularie. Alcuni passaggl possono
éssere interpretati solo ricostruendo i salti le traslezioni lo-
giche fatte dal poeta, che deve contemporaneamente badare al can-
to, alla cedenza, al metro, alla rima, e al senso. Va notato che
alcuni versi non rispettano la metrica dell'endecasillabo (allag
lettura), ma il poeta supplisce alle carenze metriche con gli ab-
bellimenti nel canto, che 1li fanno rientrare nells misura.
La nostra ricerca has tentato di tenere presenti le potenzialita
espressive &ell'ottava, limitandosi forse a svolgere una funzio-
ne cataligzatrice parché i contrasti avessero luogo, e per una pid
attuale riproposta a riscoperta di queste forme espressive che rap-
presentano, in base alla nostra esperienza, un modo proletario di
riconoscersi e di ésprimersi, vincolo per stare insieme e quindi
cultura, ma anche politica,
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critica accademica e cuitura popolare
[conversazione con giovanna marini)

Vorrei partire dalle studiq di Carpitella, Szs:zu e Sola sulla musica sarda.
Io per prima cosa mi sono dovuta fare una trascrizicne delle parole difficili,
con lg spiegazione a fianco - parole come "melogenico", "fonastico",eccet:ra.
Questeo giad m'ha impressionato un po'. Poi arrivo all'analisi musicale di Sassu,
che invece ho capito. Lui in pratica fa questo: facciamo conto chie io ti dico
"ancora"; & composto da "a", dopo la "a" c'e una "n"; poi una "c" dura; poi una
"o", eccetera. Lui fa cosl per la musica sarda. © non arriva mai alla rezolea -
e fa anche bene .erché sarebbe difficilissimo arrivarci. Quindi ra una descri-
zione masochistica, perché lunghissima e difficilissima, della linea melodica.
Per quanto riguarda la polifonia, lo fa Carpitella, che invece da una regela,
livide per re:;ioni, in canto barbaricino, =sccetera. E va bene, si capisce, anzi
are proprio di risentire la musica, 11i.
s:u considera sempre questa musica trascrivendola in notazione clascica. Io
provato a ricantare uno degli esempi, e viene un pezzaétto di Schumann: ver
orza, perché non ci puoi fare l'approccio o altri particolari esrressivi tipi-
ci della cultura contadina. Per esempio, "Povere Filandere" ha quell'approccio
ormai classico grazie a Palma Facchetti che ce l'ha fatto capire a tuiti: e cioe
fa "Poooovere filandere". ;Quel suono 11 e tanti altri hanno biso no aszcoluto di
na grafia precisa, ac ho§; e inventata auposta per loro, altrimenti avranno sem
pre una indic.zione vaga € che si richiama solo a un effetto sonorc councsciuto
dai pentagrammi, dalla mugdca classica. Io per ogni approecio cosi faccic questa
virgolae so che c'é 1! apn390u10. Ll invece che succede? Ci se nano coue sc fosse
gquello che in musica cjass1ba ¢ un glissando, e infatti lo chiamzno l ssando.
Ma gugndo tu mi dice nllssgnao, io allora faccio "pooodvere filandere'. = =z gue-
%0 punto il rispetto pﬂr~§‘or1 rinale scompare.
j' Dﬁmpﬂe pilt chiaro che lg notazione per la musica Donolare non pud <ssere
la wla%slca, e m'ha stupitg; trovare gli esempi iusicali in notazione clazsics,

UJ 'U
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w

d to che =i tratta di gentq molto seria, in gamba. E' il metodo chie ¢ £ . ZIuto,
Loro usapno la lente d'lugrQndlmbnto, e non c'e niente di male in juc=.. e

vopulismd dire che per il omnto poypolare la leante d'ingrandimento nou
usare. Ma ci vuole un'altra lente, e scegliédre altre coue su cul rinzar.-o.
le parole le inventeremo. Uomungue & un'altra lente che si dev: usare, - =

che venga dalla cultura popolare. Perché se no non i fa altro che ¢ lturs -
demica, per di piu svisata perché parla di un argomento -he per farcelo entr.rs
lo deve tirare per i capelli. I questo tiragzgio per i capelli mi fa melic (200 .-

tura popolare € un'alt::

re, perché diwostra che allora v:iramente la cul
i forzato, come un coperci.: ol
]

Ce avessi avuto un dubbio, qussto saggio cos

avvita male sulla hottiglia, te lo levava. allora io dico, gquesto no: . . te-
ressa, vuol dire iniversitz, cattedra, queste cose qua. Io invece pcrio, _. .. _za
mo fuori il metro critico popolare. Tante volte gli informatori, i cant. . J.0
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lari, spizgano perfettament: come si fanno le rime, come =i canta, 1l'uso delle
vocali. Ora, su questo stiamo molto indietro rispetto al canto, anche perché a
ricercare la critica porvolare non vi abvbiamo mai penscato, e percihé in guesta
cultura si teorizza meno che nella nostra, si tende pil che altrc . Tare. Perc,
o uciamo questa lente interna, o non troviamo nientsc. 7ioe, quando i chiede la
canzone, ora si tratta di chiederc anche percaé la czntano in un d:ise w0do,per-

ché alzano la voce in un dato punto, perché in un altro abbassano > .zno il

falsetto, o se & pil bravo chi va di testa o cui va dl petlio....

Per esempio, i pescatori (i Diamante. I pescatori che wni nanis can.. . la pas-
sione, non facevano mai l'ultima nota. Il solista faccva MGesl wi~" . 51 1
coro "—o0." Il solista era quello che cantava, Z_idi, e zli ho chiessc Il perche
e lui mi ha detto, "perché mi rovino la voce a fare guella nota %10 .o  .zsa”

e guindi gliela fa il coro. 2 mi ha syiegato coune cambiano le voecali, izr aiu-
tare l'emissione. Anche per i suonatori alcuni elementi =i possonc vo. ..rel
penso al chitarrista degli Aggius, rver essuipld. o ancora, l'uaso de’ .stima.

Noi nei controcanti mettiamo sempre la settiua, mentre il canto pepe... . won la
mette quasi mai. E guasi sempre gquando chi canta la fe, fa una scrap. .ctlcatura,
anche se l'orecchio lo porterebbe & farla, perché noi ormai ci sianc . .Lzuatl.
Ma & una cosa dell'ottocento, di ~clubert, dei paesi del nord: la  ra . “Lla Lu-
sicale popolare da noi & diversa, e bisogna che ce la impariamo.

o
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CONTRASTO a braccio tra

Padrone

La ricchezza sommerge come 1'onda

vali in c¢ollina, vai al casto wmare
lasso la mora e la scelgo la bionda

e tutto per diletto sollazzare.
L'opera tua poco ml affeconda

manco il lavoro me lo VO a cercare
quest'opepfio & forte al modo strano
non sa tenerpqcara¥ina’in mano.
Operaig

Guarda un pochetto nel consorzio umano
quando deriva tale produzione?

Questo 1'® chiaro, non & gesto strano
pon sono le vicende del padronel

E' l'operaio, sai, dal eolle al piano
che fornisce i mercati a perfezions;
se 1l'operaio non ti porta il frutto
ve' a fe' la spesa e ti ritrovi bratto.

P, ui sepbrs che hai sbagliato direzione:
adasso stai facendo il contadino.

Questo ti posso di' pe' 'na regicne.

la se fai 1'operaio cittadino

mwa torne a farti di uns convinzione:
potrai far 1'impiegsto e 1o spazzino.

Da questo ne partl nosiro diario

che io ero padrone, & tu operaio.

0. Guaswrda che in questo,amico,sncera vakio
psup operzio che mi adatto a tutto

e glla fatica non son temerario

ma sul mercato lo porto un buon frutto.
E tu che vai 13? Che vario, vario?

e malamente vuol trattarai in tutto:

ma se all'operaio non ce 1'hai riepetto
qualche sar enza cene wsk a letto.

P. Lo sai,il ricco & senza core in petto

P. Vedi che in tasca ne sei sempre asciutto g ci vuol che lo riassuml veramente.

del lavoro tuo ch'hai combjnato?

Ti posso dir che 1'orto 1l'pai distrutto
nemmeno il grano lo facevi’ nato.

Allor sei vagabondo dappeﬁgutto

e md riparti dove t'ho invitato:

con questo umano tu ne pensi e credi
perd oggi non c'? nessuno%éhe ti crede.

0. la quel che mangi in p na gioia e fede
hai fatto spesa, sai questa mattina?
E sul mercato c'era una mercede
colliovi freschi e il vinofgi cantina
Che ancora io produco,non @i crédi,
la pecora,l'abbacchio e la waccina:
tu va' a fa' le spese da padrone

e l'operaio non tratta' garzons.

@) p'\ cconé

?.

lda cosa che ti dice il tuo intelletto?
Wentre che buschi questa mie sorgente.
Sei nato al mondo quasi per dispetto
Richizma un po' il tuo ufficio irigants.
E il ricco si diverte in ricca wensa

1a verita 2 che al povero non pensa.

P,
0.
B
0-
P.

0"
?.-
0.

Sappini dire chi guarnisce lu wmensa
1'operaio no! E guesto ¢ vero!

Dopo il lsvoro suo quel che dispensa.

P. Parls pil schietto e, ragiona pil sincero.
0. La fatica &i un giorno ricompensal

P. Tatto il lavoro tud risponde a zero!

0. E tu che tutto il glorno non £zi niente
mangi roba d'altrui a pieni denti.

" Padrone e CONTADINO

Improvvisato da Bryno

Moggi' e

Pompilio Tagliani
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